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由陈佩斯、郭德纲、英达担任导师的喜剧综
艺《金牌喜剧班》正在央视综艺频道热播。这是
国内首档喜剧传承类综艺，导师阵容集结了三
位喜剧名家，他们在共同挖掘喜剧人才的过程
中碰撞出的火花是节目最大的看点。已播出的
三期节目中，陈佩斯、郭德纲对小品《忘不了》截
然相反的点评成为导师考核阶段最为耐人寻味
的一幕。

作为家喻户晓的喜剧前辈，陈佩斯在节目中
的点评专业度高，句句干货。相比陈佩斯的“冷
思考”，郭德纲则担负着热络舞台的角色。每当
陈佩斯的“不留情面”把现场气氛降下来，他总
能在只言片语之间把现场温度圆回去。郭德纲的
点评也最接地气，是直接从观众的感受出发，将

“让观众发自肺腑的开心”作为对喜剧艺人的基
本要求。

已播出的节目中，开心麻花演员高海宝、
李海银带来的小品 《忘不了》 获得了现场的满
堂彩，唯有陈佩斯毫不客气地指出这是一个

“表演一直在结果当中，一点过程都没有”的作
品，整个小品全都是一个个包袱组成的，演员
各演各的，看不到交流，高海宝饰演的外卖
员，人物没有递进，在不同人物状态间瞬间跳
切，把这么有感觉的故事演成这样，让陈佩斯
感到“非常遗憾”。而一旁的郭德纲则不同意陈
佩斯的观点，他评价说包袱响了就是好表演，

《忘不了》是他在这个舞台上看到的最好的小品
之一。郭德纲还强调陈佩斯、英达两位老师站
得高、看得远，自己却是跟观众站在一起。最
终的选择结果，陈佩斯给出了“落榜”，郭德纲
给出了“录取”。

两个导师截然相反的评语，与他们所秉持
的不同喜剧理念有关。《忘不了》是一个有关阿
尔兹海默症的小品，是那种一看开头，就能大概
猜到结局，人物会在煽情中反转、实现主题升华
的舞台故事。在这个相对套路化的情节中，怎
么处理观众意料之中的人物反转，成为整个作
品的关键。

陈佩斯有对戏剧技巧的独到见解，他在创作
中讲究传统戏剧的章法、完整的故事构思与框架

结构。在《金牌喜剧班》的舞台上，他反复讲所
谓“剧”就是冲突，是有人物、有故事的冲突，
喜剧效果要从性格里面生成，从事件里面生成，
这是基于他对戏剧创作规律的通透理解。回顾陈
佩斯那些脍炙人口的舞台喜剧作品，都是从人物
性格出发，舞台人物塑造讲究心理过程和人物真
实感受，在冲突的层层递进中强化喜剧效果，他
早期小品最大的风格就是朴实无华，让观众的注
意力高度集中在人物身上。所以陈佩斯特别看重
在表演过程中，演员进入人物状态，在表演的交

流中，让观众体味人物内心的变化，通过人物内
在逻辑说服观众。

而郭德纲赞许的喜剧风格，看重的是包袱效
果，是演员对表演节奏的把控。其实这也是开心
麻花的特点之一，这个团队的节目中时常会看到
刻意去掉铺垫、变脸式的表演，尤其在 《忘不
了》这样大家都能猜到结局的舞台故事里，甚至
会为了包袱效果而淡化人物的行为逻辑，来实现
既在意料之中又多少有点出乎意料的反转。因为
节奏快、效果足，这种“硬包袱”直给的方式在
年轻人中非常受欢迎。

在另一期节目中，陈佩斯对来自开心麻花的
刘思维、许慧强也提出了类似的意见。刘思维、
许慧强表演的作品 《五指山》 融入了音乐剧形
式，并效仿《大话西游》的无厘头效果，在戏剧
风格上有些天马行空。点评节目时，陈佩斯直指
二人没有从唐僧、孙悟空的角色性格出发去设计
人物和动作，而是把注意力都放在组合一个一个
包袱上了，比如唐僧给孙悟空递大饼的包袱，和
故事情节一点关系都没有，这样的包袱会影响演
员对人物真实的感受，阻碍人物关系的交流，无
法让故事好看起来。

文艺创作总能在不同程度上反映时代变化，
《金牌喜剧班》舞台上发生的这一幕幕，可以说
是喜剧舞台“学院戏剧风”和“草根实用风”的
一次碰撞，也可以说是喜剧潮流新与旧的一次交
汇。其实不止喜剧舞台，碎片化制作的现象已经
在越来越多的文艺创作领域引发探讨。

客观说，不同表演风格永远会有各自的受众
与市场，孰优孰劣很难一概而论。而在《金牌喜
剧班》的导师席上，三位导师来自不同领域、不
同流派，他们在节目中能通过交流与切磋，看到
彼此的长与短，才是这档喜剧传承综艺节目的价
值所在。

有意思的是，上文中提到的开心麻花的刘思
维、许慧强最终还是被惜才的陈佩斯一顿批评之
后，收进了他自己的喜剧学习班，在这位金牌喜剧
导师的倾囊相授下，一众喜剧人之间还会碰撞出什
么样的火花，才是更令人期待的。

据北京晚报

“金牌喜剧班”导师点评撞火花

图为海报。

人妖共存的世界里有千姿百态的妖怪，
它们有的力大无穷，有的奸诈贪财，还有的
是人畜无害的萌物，掌管妖界的则是由阴阳
师们组成的阴阳寮……正在上映的春节档影
片 《侍神令》 把热门游戏 《阴阳师》 里瑰丽
绚烂的奇幻世界搬上了大银幕。导演李蔚然
介绍，全片一共 2300 多个特效镜头，采用目
前全球难度最高的数字角色制作技术做出了
这些让人惊叹的妖怪。

当该片编剧张家鲁找李蔚然合作 《侍神
令》 时，李蔚然正好沉浸在游戏 《阴阳师》
中。“画风和音乐都很美，玩的时候很有代入
感，主人和侍神之间的羁绊让我印象很深。”
不过，把一个二次元游戏改编成一个三次元
的电影，却完全不是想象中的复制粘贴那么

容易，而是要以全新的媒体渠道和表现手法
去重塑。

游戏里的妖怪数量繁多，哪些才能进入
电影呢？李蔚然透露，首要是异于人形，这
样片中四位主角在经历妖怪世界的冒险时妖
怪与人类的距离能拉得比较大，让观众感受
到妖怪的特别。其次，这些妖怪的形象都比
较有趣可爱，这是由影片整体基调决定的。

“某种意义上说，我们的妖怪还都比较原创，
虽然原型来自游戏，但经过了从二次元转三
次元非常复杂的过程。”比如让许多观众津津
乐道的镰鼬三兄弟，每一只都有自己单独的
形象，但是当三只垒在一起时又有全新的造
型。三只镰鼬到底长什么样、分别是什么性
格、在一起时大脑神经怎么争吵，都需要提

前设计。
运用数字角色技术创作妖怪，是 《侍神

令》 一大亮点。“我们之前看的央视版 《西游
记》，里边的妖怪多是人形的，由演员通过特效
化妆来呈现，这次我们希望以一种更新、更有
力量的方式来创造一个妖怪世界的奇观。”李蔚
然说，数字角色技术站在整个特效行业的金字
塔尖，影迷们熟知的《指环王》里的咕噜、漫
威电影里的灭霸、《阿凡达》里的纳威人都是用
这一技术创作的角色。全世界只有几家顶尖的
公司可以做数字角色，价格非常昂贵，因此，
某种程度上说，《侍神令》是用国产片现有的工
业能力去挑战这项技术，片中利用这一技术创
作的妖怪共有28种之多，相当罕见。

据北京日报

顶尖数字角色技术 2300多个特效镜头

《侍神令》构建奇幻世界


