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《东风泊》
刘鹏程 著

安徽文艺出版社

在我看来，刘鹏程的 《东风
泊》是非虚构写作的一次比较独特
的尝试。作为革命战争题材的长篇
非虚构作品，它聚焦于“一块神秘
的江湖湿地”，书写了“一段跨越
22 年的生死传奇”，展现了“一部
波澜壮阔的地方历史画卷”，具有鲜
明的地域特色和红色基因，一定程
度上体现出非虚构写作的力度、深
度和难度。

首先，非虚构写作的力度来自
于作者对历史真相的正面强攻和有
意还原。如果说虚构主要依靠的是
想象力和创造力的话，那么非虚构
主要依靠对生活的认知、发现和忠
实。很显然，《东风泊》的非虚构来
自对历史、对过去的那一段革命战
争生活的认知、发现和忠实，是作
者自觉的历史意识和写作立场的显
现。按其所言，“本书的写作，我坚
持史实至上的原则，试图真实地还
原那个时代的历史风云，并坚持我

自己对那个时代精神的理解。我之
所以坚持这个原则模式因为我不忍
心虚构，有些东西甚至无法虚构，
虚构就失去了原来的形状。它本来
就是真实的存在、真实的传奇，它
本来就是透明的、发光的。我觉得
这样做更有力量。”这种力量正是非
虚构写作所追求的真实的力量，或
者说现实主义的力量。不过，我们
需要注意的是，正如童庆炳先生所
言，“原本的客观存在的真实的历史
存在，由于它不能夹带主观成分，
是历史现场的真实，因而几乎是不
可完全复原的。特别是后人去写前
人的历史，要写到与本真的历史原
貌一模一样，把历史现场还原出
来，根本是不可能的”，因此，所谓

“真实地还原”，归根结底是基于某
种特定的史实以及作者个人特定的
历史观之上的主观想象与创造，是
对真实历史的逼近，而非历史真实
本身。进而言之，无论是虚构写作
还是非虚构写作，所书写的真实都
不是客观的真实，而是作者个人的
真实，叙述的真实，虚构的真实。
小说中，无论是对共产党人地下活
动和激烈战斗的描述，还是对渡江
战役场景的描绘，无不显示出作者
对史实的选择、剪裁、拼接和想
象，从这个意义上说，虚构正是作
家至高无上的权力，是不同于史学
家的创造力所在。

其次，非虚构写作的深度来自
于作者对事件和人物的开掘。无论

虚构还是非虚构写作，人物永远是
写作的中心，而事件则是为了塑造
人物。毋庸置疑，《东风泊》对历史
事件的梳理和人物生平的再现是下
了一番苦工夫的，作者遵从于历史
本身的线性逻辑，以泊湖为中心，
历时性地展现了共产党组织及其武
装领导当地人民开展暴动、打击湖
匪恶霸、创建革命根据地、反对国
民党反动统治、抗击日军侵华、反
对国民党内战、配合渡江战役等一
系列历史事件，生动再现了争取民
族独立、获得民族解放的艰难历
程，塑造了以严仲怀、杨学源等为
代表的“那个时代的理想主义者”。
印象最深的是，作者没有回避历史
本身的复杂性和荒诞性，而是秉笔
直书，比如写严仲怀的战友詹大
金，十多年出生入死，毕生为湖区
人民、为共产党的事业奋斗，却最
终死在挺进团的枪口下，死在自己
人手里。当然，也毋庸讳言，因为
作者“坚持史实至上的原则”，因而
事件成为叙述的重心，对历史事实
的编织取代了对人物性格的塑造，
对人物精神生活的开掘，对人物命
运和历史本身的反思，因而造成了
人物形象的扁平化，文本意蕴的单
一化。

最后，非虚构写作的难度来自
于作者的写作态度与责任意识。正
所谓“工夫在诗外”，非虚构写作的
难度其实不在于写作本身，而在于
作者究竟具有怎样的写作态度和责

任意识。相较于虚构写作，非虚构
写作无疑要求作者必须花费更多的
精力、时间和方法，去获取素材、
挖掘真相。西方在非虚构写作中广
泛采取的是一种参与式观察，这是
社会学、人类学、农学、心理学、
宗教学所用的一种调查研究方法，
要求调查者进入被调查者的世界，
去观察，去体验，去倾听，去感
受，像被调查者那样去生活。不难
看出，《东风泊》 的作者竭尽所能
地查找和参阅了有关湖区的许多历
史资料，也走访了当年的湖区战场
以及那些人出生和战斗过的村庄，
但 我 感 觉 还 是 缺 少 “ 参 与 式 观
察”，缺少更丰富的体验、更深入
的倾听和更真切的感受，这直接影
响到非虚构写作的力度和深度。我
向来认为，讲好一个故事比讲一个
好故事更重要，作家的使命不是再
现事实，讲述故事，而是表现人性
和情感，思考和揭示故事背后的

“故事”。
在今天，前现代、现代和后现

代交织的现实生活充满着无数可
能，其多样性和复杂性似乎已经超
出了作家可以掌控的边界，这正为
非虚构写作提供了广阔的发展空
间。无论是在文学领域，还是在新
闻领域，非虚构写作正在成为一种
常态化的写作方式，并逐渐由精英
化走向平民化、从文学化走向日常
化。在我看来，无论是写何种题
材，非虚构写作都不是以“非虚
构”去反对虚构写作的“虚构”，二
者的区别只在于对事实和虚构的依
赖程度和创作方法，二者的共同目
的都在于建立以审美价值为中心的
多元价值系统；无论是何种写作，
作家永远不能让渡想象和虚构的权
力，永远要脚下有根、心中有人、
笔下有魂！

非虚构写作的力度、深度和难度
——读刘鹏程《东风泊》

江飞

收到顾建新教授著述的《微型
小说十讲》，我摆在床头，并坚持每
晚读一部分。自问，我算得上是一个
喜欢微型小说（小小说）的读者，也算
得上是一个微型小说的普通作者，综
合来讲，是微型小说的爱好者吧，因
为，对于各类微型小说的研究书籍和
纸媒网媒刊发的作品，我都会认真阅
读。《微型小说十讲》，这本书是顾
建新教授的心血之作，且十年磨一
剑，内容丰富，涉及全面，颇有造
诣。顾建新教授是目前为数不多的
专门研究微型小说这个文学题材的
教授，不仅能写、会教，更善于写
评，且几十年如一日。

一直以来，文学界对微型小说
颇有微词。微型小说虽然作为小说
四大家族之一，但是，由于其“年
龄”尚幼，根基尚浅，可以说是新
生事物，而且，被认为进入门槛
低，被文学界大家们“侧目相看”。
谁都心知肚明，此“侧目相看”非
彼“侧目相看”。其实，怎么说呢？
当前，这种情形是有“不入华山，
怎知华山路之艰难”的境况。也就
是说，长篇小说中篇小说短篇小说
都有上华山的难度，微型小说也同
样有其华山路之艰辛。微型小说，
业界也有这样一个共同的认知，写
作易，但写出精品，谈何容易？然
而，值得可喜可贺的是，微型小说
却不缺乏执薪之人，使得微型小说
之火不灭。

如此执着之学者，穷尽一生之
精力，为了微型小说的发展，殚
精竭虑，确实令人敬佩，这是微型
小说之幸。

谈论微型小说，只要涉猎过的
作者也好读者也罢，都张口说“微
型小说是螺蛳壳里做道场”。这是业
界众口一词的点评。可是，螺蛳壳
里是怎样做道场的？这样的问题就
少有人能指出其子丑寅卯了。只能
存在于各自的想象之中，这就是当
前阻碍微型小说再进一步的症结之
所在。大家只看得见一个空螺蛳
壳，但并未真正清楚道场是怎样演
绎的。《微型小说十讲》的出版，就
解决了这个问题。书籍里的内容告
诉了读者，螺蛳壳里做道场的过程
和方法，是许多微型小说作者和读
者值得阅读的书。书中内容，是顾
教授多年教学中研讨之精华，对渴
盼进入微型小说门槛的和渴望提高
微型小说写作水平的作者，如同在
黑夜中，点燃一盏照亮前路的明灯。

《微型小说十讲》，全书分为三
章。第一章是“微型小说十讲”。这

一章是微型小说这个题材的入门技
巧和写作方法，总共有十讲。包括
写作须知、获材选材、主题、开头、结
尾、情节、细节、人物刻画、叙事、语
言。对微型小说怎样写怎么写如何
提高写作水平，做了十分详尽的辨
析，并且通俗易懂，也引用了大量的
学生作品以及名家作品为案例，进
行针对性论述以及剖析，让读者自
行判别，怎样写出来的作品、写得
怎样的作品才是令读者赞叹的好作
品。第二章是“微型小说习作评
析”。在这一章，作者运用了大量平
时教学时的原稿、修改稿和修改点
评进行对照，让读者对原稿的欠缺
有彻底的认识，明白原稿该怎样进
行修改、为什么要这么修稿的道
理。第三章是“微型小说佳作鉴
赏”。这一章选择了国内外很具代表
性的名作，并且每一篇也写了鉴
赏。收录展示的作品有英国作家贝
内特的《雪比亚麻布更白》、国内微
型小说名家戴希的 《公主的新衣》
以及徐慧芬的《沉香》等等精品佳
作。这些作品因为上过各类刊物，

但在此，有了顾建新教授的赏析，
阅读后会令人有不一样的感受。

难能可贵的是，《微型小说十
讲》通俗易懂，深入浅出，绝无空
话虚话套话，更无简单的道理高深
莫测地说，还有，对微型小说所出
现的问题和弊端，有手术刀般精准
利落。

在许多时候，我总想着一句多
年前被人们挂在嘴边的话“白天不
知夜的黑”。我就思考，白天为什么
要知道或者懂得夜的黑暗呢？白天
就是白天。白天有白天的优点，有
白天的好处，有白天存在的方式。
白天不需要知道夜的黑暗。然而，
对于一个写作者来讲，白天就必须
知道夜的黑暗，这样就有了对比，
才显出白天有白天的作用，夜晚有
夜晚的作用。她们是阴阳两极，相
互依存，又相互对应，更相互对
立，是不可或缺的两部分，虽然交
接，但不能融合。引导白天、黑夜
相互和谐转换的是时间。在这里，
我想说的事，《微型小说十讲》就是
引导读者依次转换的时间，把白天
和黑夜进行疏通。

最后，我想告诉读者我的一点
心得体会，写微型小说，也是有密
码的，没有找到写作密码，觉得艰
难，但找到写作密码，写起来会得
心应手的。《微型小说十讲》，可以
说是开启写作密码的锁匙，对于涉
猎微型小说爱好者，值得阅读。

给“黑夜”点一盏灯
——浅议《微型小说十讲》

余清平


