
15版
2022年1月25日 星期二

责编 罗利 E-mail:aqwbss@126.com文娱

长期以来，文艺作品之中便存在
着异乡人的形象。汉代《古诗十九
首》所传达的羁旅愁思，从古至今都
具有普遍性和典型意义。在当代，随
着改革开放进程的不断推进，部分地
区的经济发展格外迅速，制造着更多
的机遇和挑战，因此也吸引着外地人
不断前往，由此产生了更多的异乡人
故事，不只为文学作品提供素材，也
成为几十年来电视剧的表现对象。
1990年由陈小艺主演的电视剧《外来
妹》，关注的就是彼时南下广东打工
的农村女性这一群体；2005年康洪雷
执导的《民工》，则聚焦了农民进城务
工的现象，重在表现他们的艰辛、迷
惘与幸福。

直到近期，在热播剧《不惑之旅》
《小敏家》之中也出现了大都会中的
异乡人形象。

从《外来妹》《民工》到《小敏家》，
一个可见的变化是，随着经济环境的
变化，离乡谋生工作的人群已经突破
了早期的打工妹、农民工等群体，将
一些更高学历、更有学识的人也包括
在内。而另一个可见的变化是，这些
大都会的异乡人身上的“异乡”标签
在剧集中已经逐步被弱化。《小敏家》
之中，刘小敏是北京一家妇产医院的
主任护士、母婴知识方面的“大 V”，
刘小捷是受到领导器重的编辑，李萍
更是知名教育机构的老板。她们的
吃穿用度与大都会之中的一般本乡
人没有明显的差别。这一变化在稍
早前的剧集，如《欢乐颂》《三十而已》
等中的都会异乡人樊胜美、王漫妮身
上就已初见端倪。可以说，在近年来
的剧集中，大都会的异乡人与本乡人
一样，分享着大都会追逐梦想的机
会，也分担着大都会的快节奏和压
力。当下剧集的重点，不再是异乡人
与大都会之间难以调和的矛盾，而转
向了展现以异乡人为代表的当代人
在大都会之中如何为生计而奔波，又
如何在大都市安顿自我。

在当下的荧屏故事中，故乡
所具有的抚慰功能，已在一定程
度上让渡给了大都会

离乡背井的生存压力在《我在他
乡挺好的》之中得到了集中体现。加
班、被辞退、租房“爆雷”，这些最终浓
缩在胡晶晶身上，直推到观众面前。
在《欢乐颂》与《三十而已》之中，樊胜
美与王漫妮也正是因不堪大都会之
中的生计奔波之苦，幻想着通过“嫁
个有钱人”的捷径来一劳永逸地实现
阶层跃升。即使是陈卓（《小敏家》）
这样已在北京多年、拥有一定社会地
位、积攒了一定人脉的人在自主创业
时也一筹莫展，最终遭遇了失败。

在此我们不由地发问：大都会打
拼既不容易，这些人却为何仍然主动
选择留在大都会之中？显然，大都会
的开放、发达无疑意味着更多追逐梦
想、占有财富和改变社会阶层的机
会。而更重要的或许是，现代化和国
际化的大都会往往意味着多元和宽

容，因此使得形形色色的人物在这里
都可以找到安放自我的位置。而作
为故乡的小县城，则显得保守而平
淡，更可能在某种程度上对个体形成
冒犯甚至拖累。

这种大都会与故乡之间的对比，
在《小敏家》之中得到了突出的表
现。刘小敏在北京奋斗多年，不仅拥
有了自己的房子和事业，也获得了全
新的人生、理想的恋人。对刘小敏而
言，与故乡生活相关联的是不堪回首
的婚姻、酗酒的前夫，是因为与中学
老师讨论诗歌和艺术的通信而被当
成第三者、受到众人奚落和鄙视的难
堪往事。而北京则意味着成功的逃
离，和个人价值的实现。对刘小敏而
言，作为异乡的北京，与故乡就此成
为分明的两极。有趣的是，刘小敏当
下的恋人陈卓虽然与她一样来自小
城，但长期生活在北京；而刘小敏的
前夫金波则长期生活在故乡小城。
陈卓与金波形成了鲜明对比。陈卓
浪漫乐观，对刘小敏尊重、爱护有加，
中年遭遇创业失败也不气馁，预备着
从头再来；金波则潦倒厚颜，对前妻
毫无边界感，并希望依靠前妻和儿子
来为他还债。从某种意义上说，刘小
敏遇到的这两个不同的男人，正是大
都市与其故乡的道成肉身。

而与刘小敏相比，故乡对樊胜美
（《欢乐颂》）则意味着更大的难堪和狼
狈。对樊胜美而言，故乡指向了重男
轻女的原生家庭，屡屡将她拖累，她赚
来的钱全都填进了父母兄长组成的无
底洞，使她难以维持生活，也难以经营
爱情。对樊胜美来说，家人带来的不
再是温馨，而是难以摆脱的负担。

在这些剧中，就刘小敏等异乡人
来说，故乡已经从他们心中一处柔软
的亲情牵绊，逐渐转变成了他们难以
直面的过往，和难以背负的重担与压
力。这样，在这些关于异乡人的叙述
之中，异乡/大都会与故乡/小城市之
间的分立已经悄然被建构起来了。

如果说，大都会生活中人与人之
间保持距离的相互尊重，在西美尔所
谓的“自我退隐”之余显示出了某种
冷漠感，那么近年来荧屏上的异乡人
故事正试着去打破这一冷漠表象。
在这些剧中，异乡人在大都会都拥有
可以抱团取暖、仗义相助的朋友，如

《欢乐颂》里关睢尔、曲筱绡等人为被
应勤母亲羞辱的邱莹莹解围、出气。
有时剧集更添加一些展示大都市的
陌生异乡人之间相互帮助的情节，如

《我在他乡挺好的》之中乔夕辰搬家
时搬家师傅顺手帮她修好了损坏多
时的行李箱等。这些情节和微小点
缀的加入，为大都会的面目增加了温
情，意在表明，大都会不仅是为追逐
梦想提供机遇，也能够抚慰进而安顿
异乡人的心灵。如果说，故乡作为一
个意象，自《古诗十九首》以来就在无
法归乡的怅惘与田园牧歌式的怀旧
想象之中，扮演着异乡人心灵停泊地
的角色，承担着抚慰异乡人的功能；
那么在当下的都会异乡人故事之中，
故乡所具有的抚慰功能，已在一定程

度上让渡给了大都会。这样，作为异
乡的大都会不仅宽容博大，也丰美温
暖。在它的衬托下，故乡日渐成为一
处遥远而黯淡的底景。

被改写的遭遇：尽管生活仍
不易，但大都会并未辜负异乡人
们的奋斗

另一方面，剧集中大都会异乡人
的遭遇也得到了改写。2012年《北京
爱情故事》之中的石小猛渴望在北京
成家立业、实现阶层跃升。为此他出
卖爱情、背叛友情，但最终却一败涂
地。大都会对雄心勃勃的石小猛露
出的是嶙峋冰冷的面目。即使石小
猛已将良心和道德统统放弃，也只能
成为一个失败的拉斯蒂涅。但这种
叙述模式在近期逐渐得到了改变。
此后的剧集中，大都会对异乡人却显
得日渐柔软，有人认识了自我成长的
重要，如樊胜美；有人打开了新的人
生方向，如王漫妮；有人收获了理想
爱情，如刘小敏。虽然《小敏家》中陈
卓创业失败又罹患癌症，但剧集重在
呈现他与刘小敏的积极面对，尽兴生
活，悲剧性的情节反而凸显出生活在
阴影之外浮现的温情。总体而言，这
些剧集都将重点放在捕捉并铺陈都
市生活的压力之余人们生活中的温
暖微光，表明尽管生活仍不易，前路
尚艰辛，但大都会并未辜负异乡人们

的奋斗。
这样的人物形象和叙事的转变，

与近十年间进入大都市的异乡人群
体的极速扩大不无关系。这一群体
的扩大使他们开始在一定程度上获
得话语权，在剧中也不再扮演负面角
色。另一方面，观众观剧的目的往往
在于消遣和放松，因此要求剧集能够
释放他们在现实生活中郁结的压抑
和焦虑情绪。先以主角们经历的职
场与生活中的左支右绌来引起观众
的共鸣，使观众与角色认同，进而以
他们向上的、积极的人生收获和感悟
来使观众获得情感抚慰。

但是，当异乡人都在大都会之中
安放自我的时候，作为故乡的小城市
也相应地在他们的人生版图中逐渐
退场。在这一意义上，大都会与小城
市之间的分立却更明显了。由此我
们不能不深思：是否只有大都会才能
为人们提供追逐梦想的舞台，作为故
乡的小城市是否注定将无法挽回地
失去它的下一代？这背后深层的原
因是什么，大都会与小城市之间的分
立又应当如何破解？

《我在他乡挺好的》的结尾处，简
亦繁从北京辞职，前往云南。这一结
尾或许正在无意之中尝试着回答我
们上文提出的部分问题。而关于这
些问题更为深度和全面的探讨，正有
待于此后的剧集来完成。
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大都会中的“异乡人”
对故乡一言难尽

大都会与故乡之间的对比，在《小敏家》
之中得到了突出的表现。对该剧中的刘小敏而
言，作为异乡的北京，与故乡成为分明的两极。


