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《黑豹 2》在中国上映的第 12
天，票房勉强过亿；《蚁人与黄蜂女：
量子狂潮》中美同步公映，中国市场
的首周末票房1.3亿元。这两个数
字和2019年《复仇者联盟4：终局之
战》的 42.5 亿元票房形成悬殊对
照。更耐人寻味的是，两部影片不
叫座也不叫好，没有在社交网络评
论场域掀起波澜，即便是忠实的“漫
威宇宙”粉丝们的有限讨论，更多惋
惜于扮演黑豹的演员查德威克·博
斯曼英年早逝，或津津乐道于《蚁人
与黄蜂女：量子狂潮》片尾彩蛋里有
洛基一闪而过。进入“后复联”时代
的漫威宇宙，观众牵挂的仍是“复
联”时代的群星。

超级英雄的迭代，以及疫情造
成的中断，这些并没有波及漫威宇
宙的运行方式，《黑豹2》和《蚁人与
黄蜂女：量子狂潮》并不是因为求新
求变而劝退观众，正相反，这两部影
片是充斥着熟悉元素和配方的“漫
威类型片”，可是看起来，这些旧酒
很难唤回观众往日的快乐了。

熟悉的漫威回来了，
快乐却没有

《蚁人与黄蜂女：量子狂潮》的守旧，是在创作
方法论层面的路径依赖，比它更遇冷的《黑豹2》，
则深藏着价值层面的顽固和保守。

2018年，《黑豹》上映时，围绕着“怎样想象一
种新的世界秩序”的题旨，它的似是而非的立场最
终同时触怒保守派和激进派。齐泽克的评论说得
直接：这个世界等待《黑豹》已经等了很久，但《黑
豹》不是第三世界或非西方世界实际渴望的“那一
部”，它描绘的蓝图是不对的。

《黑豹》系列把非洲文明定义为世界文明源头
的同时，又要规定这种“先进性”源自地外文明，是
来自异世界的馈赠，并且，文明的起源和流传都以

“巫术”的面目呈现。这一整套的设定，流露了好

莱坞剧作思路毫无掩饰的傲慢。而更给观众带来
刺痛感的是故事的源起，以及矛盾主线，“黑豹”的初
现，缘起于非洲部落内部的资源抢夺战；传承到特查
拉国王这一代，原本是白人的世界渴望神秘的“振
金”资源，结果矛盾仍然爆发于非洲内部，最终是愿
与西方为友的“黑豹”战胜了他的激进的、在西方世
界里制造了混乱的堂弟艾瑞克，那个始终坚持变革
和抗争的堂弟，被污名化成为疯狂的异端。

这套暧昧的叙事策略在《黑豹2》中“移步不
换形”。觊觎“振金”资源的西方世界又一次隐身，
发生冲突的是游离于西方之外的非洲和深藏于大
西洋底的拉美。瓦坎达的发达是因为天外来物的

“振金”，而美洲原住民则是在濒临族群灭绝时、获
得了如同神赐的超能力，并借助“振金”在海底建
起“别样的世界”，殊途同归，非洲文明或拉美文明
的诞生和存续都是玄之又玄的“巫术”。剧作避重
就轻地绕开美洲原住民为何绝迹于陆地，却渲染

海底帝国的领袖纳摩在年幼时屠杀西班牙传教
士，无论是纳摩还是《黑豹》的艾瑞克，折射了西方
社会对“全球南营”的无意识的恐惧和偏见。

并且又一次，在面对“世界有没有不被西方主
导的秩序”的议题时，矛盾变成非西方阵营的内部
厮杀。这不仅是漫威，更是好莱坞广泛的少数族
裔题材最酸爽的秘密。从《黑豹》到《黑豹2》的这
些年里，从超级英雄电影到全家欢动画，《寻龙传
说》《魔法满屋》《瞬息全宇宙》的陆续上映并成为
现象级的影片，看起来，非白人的种族在好莱坞主
流制作中获得了“能见度”，但这些大片、动画片和
喜剧片走过的所有路径，是大同小异的套路，种族、
阶级和资源配置的尖锐矛盾被向内转移，变成家
庭伦理剧，或第三世界的内部矛盾，或两者重叠。

新的代际，新的文明演化，以及新的观众渴望
早已出现，可显然，漫威或更大范围的好莱坞还没
想好怎样言说。 据文汇报

封闭的“第三世界宇宙”

《纽约时报》评论形容《蚁人与黄蜂女：量子狂
潮》是“忙乱、嘈杂，毫无新意”，这电影最厉害的一
点是让英美影评人陷入“没话找话”的失语，它没
有太大的破绽，不存在让评论群情激愤的“差”，但
它也乏善可陈，表现出面面俱到的平庸。

2015年，《蚁人》上映。在《复仇者联盟》相关
的角色里，“蚁人”的个人列传系列电影远不像《钢
铁侠》《美国队长》那样被重视，它的定位是给漫威
宇宙打补丁的小品，就像“蚁人”斯科特·朗在“复
联”群星中的地位，是给“钢铁侠”和“美队”做配的
小人物。《美国队长》三部曲堪称是对“美国漫画”
遗产的创造性继承，刻画一个承载了美国传统价
值观念的英雄在新的时代语境中的心理脉络，他

的命运充满了古典主义的戏剧张力。蚁人就没有
这样的包袱，人物和电影都是轻灵的，是类似速食
汤罐头的工业鸡汤——被世俗认为是“失败者”的
爸爸，为了孩子会变成了不起的英雄。《蚁人》和

《蚁人2：黄蜂女现身》的两度票房成功，一部分的
原因是斯科特·朗的“人设”能激发普通观众的共
情，从电影专业主义的角度衡量，编剧和导演的贡
献是让陈旧的人物和故事发生在变形的日常中，
即，利用蚁人的身体变大变小这个设定，制造出玩
具火车上演尖峰时刻或海上油轮变成了玩具船这
些“日常中见反常”的视觉意象，这是用软科幻的
概念，让日常成为奇观。

与《蚁人》同时期，《银河护卫队》《雷神》《奇异
博士》等电影开启了漫威另一种创作思路，索性连
叙事的包袱也扔掉，让“复联”群星穿梭于平行宇
宙，用段子、噱头和人物拉郎配，串联组装堆砌视
觉概念，角色和故事都跳脱于时间和时代的束缚，

从人类遥远的历史到想象的太空歌剧，赛博朋克
和宇宙废土是并列呈现的视听奇观，既把大片的
视觉趣味发挥到极致，也满足了粉丝狂欢的心理
需求。

《蚁人与黄蜂女：量子狂潮》是上述两种创
作思路的合并，一个没有新意的“全家团结历
险”的故事，被安置到“量子宇宙”的平行世界
里。问题在于，剧情是旧的，场景和空间设计的
概念更陈旧，后者不仅是对漫威旧作的反刍，甚
至是对“星球大战”系列的直白致敬，或者说，
挪用。几年前，《雷神》和《奇异博士》能频繁
地用“段子手”撩拨粉丝观众，不仅是仗着漫画
原作的红利，更是借助主演演员的个人魅力。而
这一点，在《蚁人与黄蜂女：量子狂潮》中是不
奏效的，因为保罗·路德没有能和“卷福”或

“抖森”抗衡的观众缘，他辛苦演足两小时，不
如“抖森”在彩蛋里的两秒钟。

“忙乱、嘈杂，毫无新意”


