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《铉声》是作家胡笑兰新著随笔
集，既有突出的当代现实主义精神，
亦兼具古典浪漫主义情怀。

胡笑兰随笔写作本质上是一种
扎根中国大地的温和而坚韧的人文
主义阐扬。作家以普通人为主角，以
现实经验为砖石，以哲思为梁柱，筑
起一座联通个体生命与民族精神的
桥梁。其力量不在宏大宣言，而在有
呼吸、有温度、有来处亦有去向的人
物、自然、生活的诸多细节之中。作
者拒绝空泛抒情，坚持“随笔是最接

近日常真实的写作形式”，强调文字
须“带着生命的体温”叙世情、写心
灵。在随笔《父亲的香云纱》中，作品

“透过飘渺的岁月，带着温热的呼吸”
回忆父亲；《遥远的麦香》中描述的自
然生物存在的细节，使得人与自然、
历史与时代、人性与命运水乳交融、
同步可触。

胡笑兰擅长以微小物象承载厚
重情感。随笔《蕉窗明月》中的月色
之美、《陌上草木》的草木色香，以及
父亲“眯细着眼睛品咂过往”的神态、

“客家茶饭”里透出原生态味道等的
描述，将视觉、听觉、味觉等多元因素
打通，从而造成艺术上的“通感”。这
些细节，非静态描写，而是“观察→体
会→艺术表现”的闭环结果，使情感
不流于套路，风物不陷于空泛。作者
明确主张“写随笔不独是写自己，而
是围绕着自己这个‘核’来展开对大
千世界、各种人事的书写”，由此形成

“个体命运与民族命运”“感性体验与
理性思辨”的双向映照结构。与其

《拾花记》类同，《铉声》语言干净克
制，善用短句与动词，以轻写重，强调

亲历性与体温感，凸显超脱旁观与闲
适笔调。

《铉声》有一个突出的特点，那就
是带着生命的体温，用有温度的文字
叙世事、道世情、写心灵。做到这点
不易，需对所写人和事有深刻的认识
与体验。胡笑兰用自己的智慧和才
华告诉人们，写随笔不独是写自己，
而是围绕着自己这个“核”来展开对
大千世界、各种人事的书写，从而让
读者领会到个体与民族、命运与灵
魂、感性与理性的对立和统一的微妙
关系。顺便科普一下，这部随笔集以

“铉声”为书名，其寓意可追溯至古文
语境，系指金属制铉发出的声音，带
有古典意象。

值得一提的是，在《铉声》的第
二、第三、第四辑“诗词稀音”“戏剧余
韵”“漫笔偶拾”中，针对一些戏剧与
文学作品，展开颇具作家批评特点的
评论。胡笑兰的评论主体性突出，文
本往往以创作者身份融入个人经验，
强调在场感。她的批评文字，辄与创
作互文，构成动态对话，创作与批评
交融，抒写自我感受。出于作家批评

惯性，她的批评文字具有反理论化倾
向，既不从某种理论出发，也不服膺
于某种理论，而以创作经验与生命体
验为依循，以直觉感悟方式深入文
本，阐释与挖掘其中的形象情感意
蕴，彰显文本细读与及物审美特点。
文本细读是其开展批评的首要前提，
以自身感悟与切身体验把握评论对
象，阐发评论者的独特洞见，表达对
社会、人生及现实的认知。凡此种
种，便构成了《铉声》的美学风格，使
之臻达“她”的独特艺术境界。

要之，《铉声》，以人为根基，个体
经验为切口，民族心灵史为纵深，强
调“真实即底线、体温即笔墨、小人物
即大历史”，进而形成兼具现实厚度
与哲思锐度的独特文本。胡笑兰随
笔有质感，富情感，文笔细腻、鲜活生
动，写出了时代感与烟火气。她在古
典文学中浸淫既久，用笔隽永凝练，
具有一种辨识度较高的个性风格神
韵。胡笑兰随笔固然是个体自我的
抒写，但也是连接最广大人民群众的
中国经验表述，是蕴含中国历史文化
和精神特征的文本呈现。这样的书
写，包蕴着中华优秀传统文化的核心
价值观，与现在面临的问题和人们解
决问题的方法、做法血脉相通。这样
说来，上至五千年悠久历史中的典型
人物和事迹，下至现实社会中人们为
了追求美好生活而奋斗打拼的新奇
经历，都是值得书写的中国经验和中
国精神的传达。

私人视阈的精神脉动
——胡笑兰随笔集《铉声》

周思明

《铉声》 胡笑兰著
国文出版社2026年4月出版

“错着错着错着，就对了。”第一
次听华应龙老师这么说，不少人都愣
了一下，随即会心一笑。这话听起来
像绕口令，可在他的数学课堂上，它
真真切切地发生着。

华老师的高明之处，就在于他把
课堂上最让人头疼的“差错”，变成了
最宝贵的教学资源。这不是一句漂
亮的口号，而是一套实实在在的教育
理念——“化错教育”。

为什么错是“对”的开始

课堂上，学生最怕的就是出
错。举手怕答错，做题怕做错，考
试怕扣分。可华老师偏偏说，差错
是宝贝。

仔细想想，确实如此。皮亚杰说
过，学习是“同化”与“顺应”的过程，
而差错恰恰发生在旧经验与新认知
的 冲 突 地 带 。 一 个 孩 子 把“1/2
+ 1/3”算成“2/5”，他不是在胡闹，
也不是粗心，而是在用整数加法的老
办法去解决分数加法的新问题——

“分子加分子，分母加分母”，这是他
自以为对的道理。

这个“错”，恰恰暴露了他思维的
路径，也正好是认知重构的入口。

如果一个人从不出错，只有两
种可能：一是他早就会了，二是他
根本没动脑子。所以，课堂上的差
错，不是教学的失败，而是思维正
在发生的信号。没有差错作为参
照，正确答案就成了机械记忆，而
非真知灼见。

怎样让错成为“对”的阶梯

在华老师的班上，错题不是被红
叉叉掉就完事了的。

他会把学生的错题拿出来，不是
批评，而是像分享宝贝一样：“来，我
们看看这位同学的思路，很有意思！”
然后带着全班一起琢磨：这个想法走
到哪里走不通了？卡在哪儿了？离
正确答案还差几步？

一堂数学课，就这样变成了“思
维探案”课。学生要做的不是死记硬
背，而是当侦探，去发现“这条路为什
么走不通”。等他们真正弄明白了，
那道题也就真正学会了。数学思维
的美妙，往往就在“这样走为什么不
通”的反证中被真正理解。

犯错的孩子，不但不挨批，反而
因为贡献了一个“好问题”而被看见、
被尊重。其他孩子呢，也跟着想了一
遍，印象比听正确答案深得多。华老
师的“化错”，就是把差错当作“思维
样本”来展示，让犯错者不再羞愧，让
旁观者获得警示。

教师如何当好“化错”的引路人

道理好懂，做到不容易。华老师
的做法，给我们三点启发：

第一，容错——让学生敢说。
很多孩子不是不会，是不敢说。

怕说错了丢人，怕被笑话。老师的态
度决定了这一切。如果学生说错了，
老师的第一反应是好奇地问“你是怎
么想的”，而不是皱眉叹气，慢慢地，

孩子就知道：原来课堂上是可以犯错
的。容错，就是要营造一种氛围，让
学生敢于把不成熟的想法说出来，课
堂才会有真实的思维流动。

第二，辨错——看懂背后的想法。
同样一道错题，不同的孩子错法

不一样。有的孩子是概念没搞清楚，
有的是被老思路带跑了，有的是粗
心。原因不同，帮助的方法就不同。
华老师常说，要读懂孩子，说的就是
这个意思。因材施教，不在于给不同
学生布置不同题目，而在于面对同一
个“差错”时，读懂不同孩子思维背后
的独特逻辑，对症下药。

第三，化错——把错变成全班的
学习资源。

一个孩子犯的错，往往是全班孩
子共同的困惑。把它拿出来，大家一
起分析、讨论、修正，这个“化错”的过
程，比直接讲十遍正确答案都管用。
从“容错”到“辨错”再到“化错”，这三
步走下来，错误就不再是羞耻的印
记，而成了全班共同进步的阶梯。

而要做到这三点，光有方法是不
够的。华老师常年在课堂上践行“错
着错着错着，就对了”，这背后是一种
教育的坚持与坚韧——面对学生的
错误，不急躁、不放弃，一次次把“错”
掰开揉碎了讲；也是一种执着与自信
——相信每个错误里都藏着生长的
种子，相信自己的课堂经得起“错”的
考验。这份底气，正是他高超课堂驾
驭能力的体现。

错着错着错着，就对了。

华应龙老师的“化错教育”，说到
底，就是把人当人教。

孩子不是知识的容器，不是做题
的机器。他们是正在学习的人，是会
思考、会走弯路、会从弯路里学到东
西的人。课堂也不该是正确答案的
流水线。课堂是孩子敢想敢说、敢错
敢改的地方。在这里，学生收获的将
不只是数学知识，更是一种面对未知
的勇气和智慧。

错着错着错着，就对了——因为
每一次试错，都在为“对”铺路。

这不仅是数学课堂的道理。想
想看，人生何尝不是如此？我们每个
人都是在跌跌撞撞中长大的。第一
次骑车会摔倒，第一次做饭会烧糊，
第一次上台会忘词。可正是这些

“错”，教会了我们平衡、火候和从
容。华老师用一堂数学课告诉孩子：
错误不可怕，它是成长的必经之路。
一个在课堂上不怕犯错的孩子，长大
后才会敢于尝试、敢于创新、敢于走
别人没走过的路。

从这个意义上说，“化错教育”教
的何止是数学？它教的是一种人生
态度——允许自己暂时不对，相信自
己在慢慢变对。而华老师那句“错着
错着错着，就对
了”，既是说给
学生听的，也是
说 给 自 己 听
的。它背后，是
一位教育者日
复一日的坚持
与坚韧，执着与
自信。这份底
气，足以支撑一
个孩子走很远
很远的路，也足
以支撑一位老
师在教育这条
路上，走得从容
而坚定。

错着错着错着，就对了
——华应龙老师的“化错”智慧

江兴代


